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LA LLIÇÓ DE LES AVANTGUARDES:  
DE CEZANNE I CHAGALL A PICASSO

Peiró Coronado inicia la seua trajectòria amb  
el signe d’una salut fràgil i un esperit intimista  
i interioritzat que el portarà a la sublimació 
lírica del seu entorn més immediat. Després 
dels seus inicis figuratius, se submergeix en  
la cerca de nous llenguatges, hereus de les 
primeres avantguardes històriques, amb 
una notable referència a les fragmentacions 
cubistes de Braque i, sobretot, de Picasso,  
un referent visual que Peiró busca a través  
de lectures i il·lustracions.

LA LECCION DE LAS VANGUARDIAS:  
DE CEZANNE Y CHAGALL A PICASSO

Peiró Coronado inicia su trayectoria bajo el  
signo de una salud frágil y un espíritu intimista  
e interiorizado que lo llevará a la sublimación  
lírica de su entorno más inmediato. Tras 
sus inicios figurativos, se sumerge en la 
búsqueda de nuevos lenguajes, herederos 
de las primeras vanguardias históricas, con 
una notable referencia a las fragmentaciones 
cubistas de Braque y, sobre todo, de Picasso, 
un referente visual que Peiró busca a través  
de lecturas e ilustraciones.

EL CAMÍ CAP A L’ABSTRACCIÓ.  
EL FEMENÍ COM A FARGA DE L’ART

Superat el trauma bèl·lic, Peiró es refugia  
en una cerca de la immanència de les coses, 
de l’essència de l’esperit i la realitat que 
l’envolta. La seua mirada es posa ara en 
naturales mortes on l’artista busca la divinitat 
que s’amaga en la humilitat de les coses 
senzilles -una tetera, un platet, una pera-.

A partir dels seixanta, la seua obra s’ompli  
de muses, magues i poetesses de rostres 
ovalats, retallades sobre paisatges nocturns 
on suren ocells, papallones, llunes i planetes, 
evocant una nocturnitat repleta de misteri 
i màgia, a la manera com Debussy, Chopin 
o Satie, evoquen la nit com a cresol on 
conjumina el misteri, l’oculte i l’insondable 
femení de la creació.

EL CAMINO HACIA LA ABSTRACCION.  
LO FEMENINO COMO FRAGUA DEL ARTE

Superado el trauma bélico, Peiró se refugia en 
una búsqueda de la inmanencia de las cosas, 
de la esencia del espíritu y la realidad que lo 
rodea. Su mirada se posa ahora en naturalezas 
muertas donde el artista busca la divinidad 
que se esconde en la humildad de las cosas 
sencillas -una tetera, un platillo, una pera-. 

A partir de los sesenta, su obra se llena de 
musas, magas y poetisas de rostros ovalados, 
recortadas sobre paisajes nocturnos donde 
flotan pájaros, mariposas, lunas y planetas, 
evocando una nocturnidad repleta de misterio 
y magia, a la manera como Debussy, Chopin o 
Satie, evocan la noche como crisol donde aúna 
el misterio, lo oculto y lo insondable femenino 
de la creación. 

IMATGE I POESIA VISUAL

En els anys setanta, i fruit a una relació 
d’amistat amb diferents poetes com Fernando 
Ferreró, Emilio Gastón o Miguel Labordeta, 
la producció de Peiró Coronado s’impregna 
d’alguns corrents literaris de l’època com el 
Postismo surreal del grup Niké, o la poesia 
visual que Peiró elaborarà juntament amb  
Jose Antonio Labordeta.

A partir dels noranta, els seus contactes amb 
la literatura de Kafka o Josep Igual, així com 
les seues lectures sobre mística (San Juan  
de la Cruz) introdueixen un simbolisme nou:  
les seues obres s’omplin de petxines, caragols 
i un element que serà troncal en la seua obra: 
el fetitxisme de les puntes que parlen de 
pèrdua i comiat.

IMAGEN Y POESIA VISUAL 

En los años setenta, y fruto a una relación  
de amistad con diferentes poetas como 
Fernando Ferreró, Emilio Gastón o Miguel 
Labordeta, la producción de Peiró Coronado  
se impregna de algunas corrientes literarias  
de la época como el Postismo surreal del 
grupo Niké, o la poesía visual que Peiró 
elaborará junto a Jose Antonio Labordeta. 

A partir de los noventa, sus contactos con  
la literatura de Kafka o Josep igual, así como 
sus lecturas sobre mística (san Juan de  
la Cruz) introducen un simbolismo nuevo:  
sus obras se llenan de conchas, caracoles 
y un elemento que será troncal en su obra: 
el fetichismo de las puntillas que hablan de 
pérdida y despedida. 

ORDEN CÓSMICO: DEL MITO  
DE LA CREACION AL MURO DE TÀPIES

Coneixedor tant dels corrents freudià i jungià, 
com de la tradició ascètica del barroc hispà, 
Peiró Coronado se submergeix en els huitanta 
i noranta en un món on el femení adquireix 
una profunditat filosòfica que ens parla una 
carnalitat arcana i cosmològica. Les obres 
d’aquest període es poblen de pits, mugrons  
i pubis, primer vetlats, més tard, violentament 
raspats i agredits.

Seguint el deixant de Tàpies o Millares,  
Peiró metamorfosejarà el llenç en «mur» 
on bolcar el seu pathos i ho farà mitjançant 
grattages, esborradures i drippings sobre 
una base pictòrica que es textura ara amb 
arena o pols de marbre, formant una matèria 
“volcànica” -en paraules de Michel Tapié-  
amb la qual llançar la seua veu al món.

ORDEN CÓSMICO: DEL MITO  
DE LA CREACION AL MURO DE TÀPIES

Conocedor tanto de las corrientes freudiana 
y jungiana, como de la tradición ascética del 
barroco hispano, Peiró Coronado se sumerge 
en los ochenta y noventa en un mundo 
donde lo femenino adquiere una profundidad 
filosófica que nos habla una carnalidad arcana 
y cosmológica. Las obras de este periodo se 
pueblan de senos, pezones y pubis, primero 
velados, más tarde, violentamente raspados  
y agredidos. 

Siguiendo la estela de Tàpies o Millares, Peiró 
metamorfoseará el lienzo en «muro» en el cual 
volcar su pathos y lo hará mediante grattages, 
tachones y drippings sobre una base pictórica 
que se texturiza ahora con arena o polvo de 
mármol, formando una materia “volcánica”  
-en palabras de Michel Tapié- con la que 
lanzar su voz al mundo. 

LA POÈTICA DE LA MÚSICA.  
PEIRÓ I CARLES SANTOS

El piano, i per extensió la música, va constituir 
un element important per a Peiró Coronado, 
visible des de les muses de les dècades dels 
seixanta fins a les composicions dels noranta 
amb pianos pintats i pentagrames. Per a Peiró, 
el piano serà receptacle líric de sublimació 
estètica, en una línia que va de Mozart a Pau 
Casals o el mateix Carles Santos. En canvi, 
aquest lirisme es complementarà amb el 
dadaisme iconoclasta de Santos, per a qui el 
seu Bösendorfer Imperial era una prolongació 
cosificada del seu propi cos. El xoc de les 
dues sensibilitats artístiques, els va portar 
a experimentar diferents llenguatges fins a 
aconseguir una síntesi entre música i pintura, 
on l’instal·latiu i el performatiu es barregen. 

LA POETICA DE LA MUSICA.  
PEIRÓ Y CARLES SANTOS

El piano, y por extensión la música, constituyó 
un elemento importante para Peiró Coronado, 
visible desde las musas de las décadas de los 
sesenta a las composiciones de los noventa 
con pianos pintados y pentagramas. Para 
Peiró, el piano será receptáculo lírico de 
sublimación estética, en una línea que va de 
Mozart a Pau Casals o el propio Carles Santos. 
En cambio, este lirismo se complementará con 
el dadaísmo iconoclasta de Santos, para quien 
su Bösendorfer Imperial era una prolongación 
cosificada de su propio cuerpo. El choque de 
ambas sensibilidades artísticas, les llevó a 
experimentar diferentes lenguajes hasta lograr 
una síntesis entre música y pintura, donde lo 
instalativo y lo performático se mezclan.  

PINTAR LA FERIDA:  
EL DRAMA DE LA GUERRA

Fill directe de la Guerra Civil, l’artista viurà  
una Espanya assotada pels bombardejos,  
les pors i la misèria. Les obres de Peiró 
Coronado s’omplin de grisos i negres, en la 
línia d’artistes com Zuloaga o l’època blava 
de Picasso. Ara afloren temes com el militar 
o la figura de la dona relegada a espais 
tancats, com a reflex d’aquella Espanya de 
fam i penúria. Les seues obres i personatges 
d’aquesta època semblen evocar tant un món 
idíl·lic perdut a la manera de Chagall, com un 
primitivisme arcà perceptible en la influència 
de les màscares picassianes en els rostres 
pintats per Peiró en els anys cinquanta.

PINTAR LA HERIDA:  
EL DRAMA DE LA GUERRA

Hijo directo de la guerra civil, el artista vivirá 
una España azotada por los bombardeos, 
los miedos y la miseria. Las obras de Peiró 
Coronado se llenan de grises y negros, en 
la línea de artistas como Zuloaga o la época 
azul de Picasso. Ahora afloran temas como 
el militar o la figura de la mujer relegada a 
espacios cerrados, como reflejo de esa España 
de hambre y penuria. Sus obras y personajes 
de esta época parecen evocar tanto un 
mundo idílico perdido a lo Chagall, como un 
primitivismo arcano perceptible en la influencia 
de las máscaras picassianas en los rostros 
pintados por Peiró en los años cincuenta. 

lletra a 70 punts 
altura caixa baixa (minúscula) 1'5 cm 
caixes 55 cm ample cadascuna
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